Luis Valle Regueiro

1. Introduccion

Este articulo ofrece un conjunto de notas para la
gestion de una porcién del patrimonio inmueble en
la ciudad de Lugo. En él se presentan una serie de
propuestas encaminadas a obtener mejoras en la
conservacion y valorizacion de nuestro patrimonio
arquitecténico ultimo.

Si bien en esta ciudad existe actualmente una
protecciéon, mas o menos eficaz, de aquel patrimonio
construido consagrado por los sucesivos ritos de la
produccién social de significados y valores, (léase
aqui: Catedral, Ayuntamiento, obras sobresalientes
de arquitectura e ingenieria civil y militar, edificios
religiosos notables, etnoarquitectura popular, etcétera),
no podemos decir lo mismo del respeto hacia otros
aspectos del patrimonio mas sutiles. Asi, la forma en
gue se configura un barrio ex novo; cémo, por sinergias
de indole socioeconémica, diferentes propietarios
acuden a un mismo arquitecto para construir casas
practicamente gemelas con un bello programa
racionalista comun a la mayoria; o cémo, finalmente,
las calles se estructuran radialmente alrededor de
una plaza o forman una trama urbana mas o menos
ortogonal, donde previamente solo habia huertas,
son interrogantes urbanisticos y arquitecténicos cuya
respuesta no podrd ser verificada por nosotros en
breve, al borrarse los Ultimos vestigios de ese proceso.
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Efectivamente, nos referimos a muchos de los
pequenos inmuebles de planta baja y una, dos o tres
altas realizados en barrios periféricos, que en buena
parte estadn en deficiente estado de conservacién, sino
directamente derruidos. En este sentido, creemos que,
si bien es importante salvaguardar las obras principales,
no lo es menos la proteccién del entramado urbano
reciente, de ciertos procesos singulares de ocupaciéon
y humanizacién del espacio.

El concepto, invocado aqui en sentido amplio, es
el de entorno tal como queda definido en la obra
de Castiio Ruiz'. Manejar tal concepto supone
adverar la existencia de una relacion entre los
diferentes inmuebles que componen el patrimonio
arquitecténico y su espacio circundante. Las razones
para una proteccion fisica, de significado y de uso de
una parte de estas tramas urbanas realizadas por los
arquitectos lucenses durante los anos veinte, treinta
y cuarenta se expondrdn en un momento posterior,
pero, como anticipo, podemos decir que un solo
arquitecto: Alfredo Vila Lépez, proyecté en el norte
de Lugo, en el espacio circundante a ambos lados
de la Avenida de A Coruna, de Lamas de Prado y de
Camino Real, méas de quinientas obras mayores. Esto
es, un solo autor proyectd desde 19292 més del 85%
de las obras realizadas en barrios tan populares como
La Milagrosa o la Piringalla, entre otros, a lo largo de
25 afos claves para su configuracion.

1 Vid. CasTiLLo Ruiz: 1997

2 La primera obra que localizamos en el Archivo Histérico Provincial
de Lugo se corresponde con la licencia 165/1929.

El pistoletazo de salida para el racionalismo espafol lo dan, durante
los Ultimos anos de la década de los treinta, tres arquitectos: Casto
Fernandez Shaw, con su gasolinera para Petréleos Porto Pi (1927),
Fernando Garcia Mercadal, con su Rincén de Goya (1927-1928); y
Rafael Bergamin, con la Casa para el Marqués de Villora (1926-1928).
Esta terna de obras son consideradas mayoritariamente por los
estudiosos del tema como el origen del racionalismo arquitecténico
en Espana y la primera incursion en el movimiento moderno (Cf.
JIMENEZ Ramon: 2001, 16-17)

Evidentemente, no es razonable, ni posible, conservar
integramente los barrios surgidos durante las décadas
de 1920, 30 y 40 en diversas zonas de Lugo. Las
razones que se pueden invocar son multiples. Desde
un punto de vista econdmico, es suelo urbano proximo
al casco histoérico, repleto de edificios con un bajo valor
de mercado y un alto valor de futuro. Desde un punto de
vista urbanistico, responde, siquiera de forma intuitiva,
al tipo de ciudad moderna y funcional del urbanismo
racionalista de la Carta de Atenas® que, implicitamente,
se basa en una concepcién organizativa estructurada a
partir de la divisién del trabajo segun roles de género
y hoy, ademés, resulta ser un modelo disfuncional.
Finalmente, desde un punto de vista arquitecténico y
de habitabilidad, el plan de cada piso se ejecuta en base
a un modelo sociofamiliar poco flexible y responde a
unas expectativas de uso de la vivienda distintas a las
actuales.

Es posible, desde una vision tradicional del patrimonio,
rechazar la conservacién de este tipo de inmuebles; no
son edificios con alto valor histérico, ni incomparables
ni irrepetibles; no son desde luego “grupos de
construcciones (...) cuya arquitectura, unidad e
integracion en el paisaje les dé un valor universal
excepcional desde el punto de vista de la historia, del
arte o de la ciencia”* Muchos tampoco tienen unas
caracteristicas que los doten de especial valor artistico;
ni siquiera, a pesar de documentos como la Carta de
Venecia de 19645, podemos conservarlos, apelando a
gue son monumentos o sitios urbanos que tengan, en
sentido estricto, valor testimonial.

3 Vid. Le Corsusier: 1996. En este texto se resume la doctrina de
los Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM),
recopilando, asimismo, las conclusiones del IV CIAM que, sobre el
tema “La ciudad funcional” tuvo lugar en Atenas en 1933. En la carta
se aborda desde una perspectiva critica la situacion urbana, ofreciendo
recomendaciones que iban desde aspectos técnicos hasta politicos
(FERNANDEZ: 1989, 103-139).

4 Parte de la definicion de patrimonio cultural enunciada en la
"Convencion sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural
y natural’ recogida como parte del capitulo |, articulo 1 (UNESCO:
1972)

5 Para contextualizar el documento, es importante decir que es un
texto vigente, que persigue profundizar y ampliar los contenidos de la
Carta de Atenas (1931), y que dio lugar a la fundacion de ICOMOS.

No obstante, si poseen valor como documentos de
una expansion urbana inédita en Lugo a lo largo de
su historia; ni en los momentos de mayor esplendor
urbano de la Antigliedad, coincidentes a nivel local con
la etapa bajoimperial®, se construye tanto en un lapso
tan corto de tiempo. En este sentido, se documentan
obras en un numero significativo en las siguientes vias,
zonas vy barrios: Piringalla, Lamas de Prado, Camino
Real, Milagrosa, Abuin, Saamasas, Albeiros, Fingoi,
Magoi, Montirén, Gandaras, Paradai, Pias, Romai,
Ombreiro y Sagrado Corazén. Ademas del propio casco
histérico de la ciudad que, en este momento, renueva
notablemente su patrimonio inmueble’.

Estos edificios reflejan un estado de las cosas que
probablemente nos parecera gris, por disimilacion de un
totum revolutum de distintos conceptos arquitecténicos
e ideologicos como orden monumental europea
de los anos 30, Régimen, orden ddrica, cornisas
rectas, Falange Espanola Tradicionalista, Movimiento
Nacional, Obra Sindical del Hogar, Instituto Nacional
de Vivienda, arquitectura de corte totalitario, etcétera.
Sin embargo, ese testimonio de la realidad urbanistica
y arquitectdnica, en parte proyectado y ejecutado
durante la Guerra Civil y el periodo de la autarquia del
gobierno franquista, refleja unos valores histéricos,
estéticos y éticos indudables, que necesariamente
debemos estudiar para conocer, de modo que nos
permita ejercer una critica legitima histéricamente.

Por otra parte, quizd dada la posiciéon periférica de
nuestra ciudad respecto a los centros culturales, pasé
desapercibida la construccion de inmuebles durante
los anos 40 de estética racionalista; construidos
en base a la linea recta, con ventanas corridas vy, en
numerosas ocasiones, con un estudio fragmentado de
los volumenes. Hemos de recordar que tras la victoria
del bando nacional, se pretendié acabar con el valor
simbolico de la arquitectura racionalista; en palabras
de Josep Maria MoNTaNER, “una arquitectura que
proclamaba, con su lenguaje, ideas de igualdad social”
(1994: 901).

6 Sobre la evolucion urbana de Lugo y su actual estructura urbana
resulta recomendable consultar el documento electréonico http://
www.concellodelugo.org/ws/Axenda21/docs/ax21_Compacidade.
pdf

7 En un futuro, es nuestra intencion ofrecer una reconstruccion
grafica, didactica y clara, que represente la evolucién proyectual y
ejecucion de esta realidad patrimonial

Boletin da Asociacion de Amigos do Museo do Castro de Viladonga 91



Casi es evidente por tdopico, mas no podemos dejar
de recordar que toda sociedad es responsable
de su memoria. Cierto que las relaciones entre
memoria y olvido son complejas, pues quiza los
principios que rigen ambas sean los mismos®g, pero
la voragine constructiva-destructiva permite a duras
penas reflexionar sobre nuestro presente urbanistico
y arquitecténico, que pasa de presente (de la
praesentia) al olvido absoluto por la practica ausencia
de vestigios. Por ejemplo, del Lugo modernista, si
bien no fue evidentemente grande ni duradera la
impronta, no queda ya practicamente nada. Hoy
rememoramos bastantes de los edificios finiseculares
y de las dos primeras décadas del siglo XX gracias
al material gréafico y fotografico de la época: planos,
memorias, fotos y postales son casi todo cuanto
tenemos. Pretextos para una exposicion ausente de
textos. Pura poesia del silencio.

Resulta curioso que la disputa filosoéfica entre la
memoria y el olvido en Occidente surja en el d&mbito
en que ahora nos movemos. Platon y Aristoteles se
plantearon la cuestién de la relacion practica entre
el individuo, la familia y la ciudad parejamente a la
de memoria y olvido, como lo demuestra la disputa
entablada por Aristételes en los dos primeros capitulos
del Libro Il de la Politica contra la reforma de la ciudad
propuesta por Platdn en la Republica, a la cual alude
Ricoeur (2003: 126).

Para concluir, al abordar cuestiones relativas a
técnicas en la gestion del patrimonio nos remitiremos
a dos monografias perfectamente complementarias
entre si®. Existen otros textos recientes igualmente
provechosos vy Utiles para la reflexién sobre cuestiones
como la relacién entre patrimonio y globalizacion, la
conexioén entre gestion patrimonial y desarrollo social,
laimportancia del marketing y la elaboraciéon de planes
estratégicos para la gestion del patrimonio cultural,
O una aproximacién amplia a cuestiones tedricas vy
practicas de gestion cultural™. Sin embargo, el método
de escritura (en colaboracién, co-laborando) de los

8 Cf. Ricoeur: 2003, 539-546.

9Vid. BErRMUDEZ, ARBELOA & GIRALT: 2004 y BALLART HERNANDEZ & JUAN
TRESSERRAS: 2001.

10 Vid. Ruiz GiL: 2005; Boveba Lorez (coord.): 2005; CAMARERO
IzauierDO & GARRIDO SAMANIEGO: 2004; RostLLd CERezUELA: 2006 y
Tucores TruyoL &: 2006
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dos primeros textos, y la metodologia presentada
en ellos, se ajustan perfectamente al objetivo del
presente estudio.

Por otra parte, un referente fundamental en lo
relativo a la normativa es, a nuestro juicio, la Carta
Internacional de ICOMOS de 1987. Entre los aspectos
mas resefables de los que ésta se ocupa figura
el de la conservacion aplicada a las poblaciones y
areas historicas. Se trata de solucionar problemas
arquitectonicos y urbanisticos de modo euritmico,
tomando en consideracién planteamientos sociales,
economicos, histéricos vy artisticos. Estas actuaciones
integrales tienen que ser llevadas a cabo por equipos
multidisciplinares con una participacién activa de los
ciudadanos. Entre las diversas actuaciones que se
proponen destacamos las siguientes:

1. Conservaciéon vy (re)valoracién de los edificios
histéricos.

2. Recuperacion del tejido urbano de calles, plazas,
viviendas vy jardines.

3. Respeto a la morfologia y estética de los edificios:
dimensiones, altura, volumen, color, etcétera.

4. Recuperar las relaciones de la ciudad con su entorno
natural y artificial.

5. Puesta en marcha y dinamizacion local de las
funciones propias de una ciudad contemporanea.

2. La ciudad y el patrimonio arquitecténico: razones
para una gestion integral

La gestién del patrimonio arquitectonico persigue,
siguiendo los principios econdmicos inherentes a la
definicion de gestion, la optimizacion de dos aspectos:
la eficiencia y la eficacia en toda accién patrimonial
iniciada. Esto es, el inicio de una o varias acciones
positivas para la consecucion de un fin.

La eficacia debemos entenderla como la concordancia
mayor entre los objetivos marcados y los resultados
obtenidos; y la eficiencia, como la optimizacién en el
empleo y gestién de los recursos financieros, logisticos,
humanos y patrimoniales para la consecucién de los
mejores resultados, en forma de servicios o productos
culturales, sociales y/o patrimoniales.

Cabe decir que, en realidad, siempre se subordina la
obtencién de la eficiencia a la eficacia, o viceversa,
y gue ninguna actividad humana es absolutamente
eficiente y eficaz al tiempo. La gestién patrimonial,
en nuestro caso concreto, se vincula al producto
o0 servicio: la arquitectura racionalista lucense, a
la utilidad de ésta desde la perspectiva social vy
econdmica y a la eleccién de los recursos 6ptimos
para su puesta en valor'. Sin embargo, seria posible
(y recomendable) extrapolar lo propuesto al resto de
ambitos considerados dentro del patrimonio tangible:
mueble e inmueble (incluido el sobresaliente
patrimonio arqueolégico local), modificando en este
caso la metodologia, pero no el espiritu tecnocientifico
de la propuesta.

En el proyecto se han de aplicar técnicas para elaborar
actividades que permitan entender los edificios y la
propia trama urbana como un sistema de relaciones
entre los elementos materiales que constituyen la
estructura-objeto, el sistema de referencias (contexto
significativo) exigido por las obras y el sistema de
relaciones sicolégicas que la obra suscita y coordina en
el seno de la sociedad.

Es importante establecer el proceso evolutivo de los
inmuebles. Detectar las alteraciones desde su estado
original hasta el momento actual por medio de una
investigacion documental y estilistica; recurriendo en
los casos considerados fundamentales a la metodologia
propia desarrollada por la arqueologia de la arquitectura,
esencialmente, la lectura de alzados. También resulta
basico conocer los usos y cambios de uso de los
inmuebles estudiados.

Posteriormente, hemos de distinguir claramente
entre hechos evidentes, reconstrucciones probables
e hipdtesis de trabajo. Esto es, hemos de conjugar
en nuestro proyecto la investigacion bésica, de
caracter esencial y que tenga como objetivo el
mismo conocimiento histérico y artistico del bien y la
investigacion aplicada, que perseguira otras utilidades:
mejora de las técnicas empleadas, aplicabilidad de
nuevas metodologias, economia y rentabilidad de los
recursos, etcétera'.

11 Cf. BERMUDEZ, GIRALT y ARBELOA: 2004, 65-67.

12 Cf. BErRMUDEZ, GIRALT y ARBELOA: 2004, 65-67.

Convenimos en este momento inicial con CALAF
MasacHs (2003: 103), en que la ciudad, como marco de
relaciones y contactos, €s, asimismo y al tiempo, un
espacio de aprendizaje no formal e informal.

Por cuanto que, a lo vivido, la experiencia cognitiva
y reproductiva de lo cotidiano (someramente, el
aprendizaje informal es esto) se le une un nuevo
aprendizaje que esta intencionalmente organizado
y estructurado, y que se desarrolla de acuerdo con
lo programado en diferentes proyectos, (en esto
consiste el aprendizaje no formal)™. Todo ello viene a
configurar a la ciudad como un entorno de aprendizaje
denso, intenso y completo que tiene lugar en calles,
plazas, jardines, etcétera.

Una parte fundamental del patrimonio construido esta
en las ciudades. Hecho especialmente valido para
etapas histéricas de preeminencia urbana: el Imperio
Romano, la Edad Moderna y Contemporanea, dentro
de las divisiones histéricas tradicionales en Occidente.
En este sentido, el siglo XX resulta incomprensible si
se desconocen la historia y los fenédmenos urbanos.

El patrimonio arquitectdénico es un eslabén mas en
la comprensién de la historia urbana. Sin embargo,
su conocimiento resulta esclarecedor para el
descifrado de la misma, en cuanto que las formas,
los espacios, las calidades constructivas, el ornato y
la expansién o contraccion urbanistica, nos hablan
de realidades socioeconémicas, de coyunturas, de
gustos, de mentalidades, etcétera. Los edificios
revelan caracteristicas de sus habitantes y de los
usos que éstos les daban, y esto suele quedar
registrado si se nos permite la licencia, en la piel de
los mismos. Asi y todo, las destrucciones y pérdidas
irreparables de monumentos y edificios singulares
son, lamentablemente, harto frecuentes.

Por otra parte, los palimpsestos en las edificaciones no
siempre son féciles de detectar; mas bien al contrario,
éstos solo se localizan de forma precisa luego de
un estudio mas o menos arduo y caro. En primer
lugar, a partir de las fuentes documentales se puede
comenzar el estudio, con el fin de conocer todos los
valores propios de los bienes culturales: cudles son sus
caracteristicas fisicas, técnicas y formales, sus valores
histéricos, artisticos y culturales y cémo se definen.

13 Cf. TourINAN: 1996, 55-79; TRILLA BERNET: 1993
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Probablemente esto no alcance a dar respuesta a todas
las interrogantes y sea necesario, en una segunda etapa,
aplicar otros métodos y las técnicas convenientes para
reconstruir la historia de los inmuebles.

El panorama resulta atractivo y complejo. La ciudad
es quizd la metéfora mas productiva de la historia
contemporanea en Occidente y un recurso educativo
de primer orden. Su posible comprension como
espacio polisémico, como ente, es facil de imaginar
apropiandonos de los numerosisimo textos de los
poetas, recurriendo a los versos de éstos para ir mas
alld con nuestra mirada.

En este sentido, se trata de trabajar el patrimonio en
términos histéricos para trascender y alcanzar a trabajar
en patrimonio desde una perspectiva semiodtica.
Recogemos a continuacién unas palabras de Angel
NoGUEIRA DOBARRO que resultarédn esclarecedoras sobre
lo presentado anteriormente:

Este planteamiento, el de la semiologia critica,
gue alcanza a ser realmente didactico, parte de la
consideracion simbdélica del patrimonio cultural™. La
nocién de identidad cultural y ciudadana es la clave
de una educacion patrimonial que ha de servir para
mostrar lo genuinamente urbano material desde la
sensibilidad social, el reconocimiento del otro histérico
y la critica al propio discurso estético enunciado. Un
ejemplo de ello podrian ser las siguientes preguntas y
reflexiones sobre un espacio urbano concreto, la Plaza
de Santo Domingo de Lugo: /Estd claro en una plaza
como la de Santo Domingo la idea de origen y destino,

incluso la idea de flujo humano en su concepcion
original? ;Fue la plaza pensada para estar en ella, para
circular por ella, para ser atravesada, para rodearla?
Creemos que la plaza representa perfectamente
la idea de lugar, frente a, por ejemplo, la carretera,
porque la plaza es espacialmente apta para ser
humanizada, ocupada en interrelacion los unos con
los otros. Intuimos ademds que su espacialidad es
didfana y representable sicolégicamente dentro de
la geometria euclidiana como bidimensional, frente
a, otra vez mas, la carretera, a la cual le es dada la
representacion unidimensional: la linea a-b. Finalmente,
Jqué inmuebles la configuran?, ;quién los sufragé?,
Jqué pretendia mostrarse con la estética de tal o cual
inmueble?, ;a qué gusto responden cada uno de estos
inmuebles?, ;es posible adscribir a sus propietarios a
una determinada clase social e ideologia?, etcétera.

En este sentido, entiende CalarF MasacHs (2003: 111-
112), siguiendo a MoraLEs (1998), que la ciudad es
un enorme contenedor de objetos, de personas, de
valores, de costumbres y de tradiciones. Elementos,
a su juicio, “patrimoniables” e inmersos en la propia
denominacion de patrimonio cultural.

En efecto, continlia Roser CALAF, las ciudades contienen
la huella de las culturas que han ido pasando por ellas
y que son, en tal sentido, un registro de la memoria de
la historia y del tiempo. La posicién que expone esta
profesora nos resulta provechosa para el planteamiento
de nuestro proyecto, puesto que introduce la posibilidad
de arglir que la ciudad esencialmente significa: es un
espacio significativo, ya que en él todo es susceptible
de ser leido, pues forma parte de un cédigo, tiene una
gramatica propia. Tal idea sirve de orientacion inicial
para la interpretacion del patrimonio construido, no sélo
como superposiciéon de materiales organizados para
hacer racionalmente habitable un espacio, sino como
signo complejo que puede efectivamente significar,
aunque no sea de modo autbnomo, modos de vivir.

Sin entrar ahora en consideraciones mas precisas
sobre qué concepcidén semidtica escogeriamos, nos
gustaria apuntar que tanto la orientacion de Peirce, con
la incorporacion de la pragmatica en su concepcion de
signo vy la idea de semiosis ilimitada', como la menos
codificada pero tremendamente original vision de Roland
Barthes, de orientacién iconoclasta y hermenéutica

14 Cf. CaLaF MasacHs: 2003, 130
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15 Vid. Eco: 1997 33-4.

(describe casi una forma de estar en el mundo), podrian
servirnos. De cualquier modo, lo ortodoxo en gestion
del patrimonio es hablar de interpretacion.

Freeman TIiLDEN (el padre de la interpretacion), en el
clasico Interpreting Our Heritage (1957)'¢, ofrece
unas claves (para algunos auténticas “leyes”) de
esta técnica de comunicacion, a nuestro entender,
también de base hermenéutica:

-La  interpretacion debe ataner cuestiones
relacionadas con la personalidad y la experiencia del
visitante.

-Lainformacion no es interpretacion. La interpretacion
es una forma de revelacion (comunicar) basada en la
informacion.

-El principal objetivo de la interpretaciéon no es la
formacién, sino la provocacion.

-La interpretacion dirigida a los ninos no debe ser una
simplificaciéon de la presentacion a los adultos, sino
que debe basarse en una aproximacion distinta.

La interpretacion facilita la presentacién y el uso
social del patrimonio, y, por otra parte, permite ofrecer
diferentes lecturas y opciones para un uso activo del
patrimonio, empleando para ello toda clase de recursos
y dispositivos de presentacion y animacion.

Un objetivo prioritario de la interpretacién ha de ser
el de dinamizar el patrimonio en su contexto urbano
original. Por ello, todas las actuaciones seran en el
marco de la propia ciudad, de modo que los que visiten
Lugo puedan acceder directamente a su patrimonio
en contexto. La interpretacién ha de ofrecer claves
suficientes para una lectura del patrimonio que
proporcione al visitante un significado o significados
claros y una vivencia diferente.

La reflexion previa sobre el espacio urbano y sus
significados resulta fundamental para la elaboraciéon
de los contenidos; sin embargo, y trascendiendo a lo
dicho antes, hay que senalar la importancia que tiene
educar para el placer y el disfrute del patrimonio. Es
basico que sea el visitante quien busque y descubra

16 El texto manejado corresponde a la 3% edicion (1977) de Interpreting
Our Heritage.

aquellas sensaciones que le lleven a experimentar
el placer de conocer y poseer los bienes culturales,
no a través de un orden previamente impuesto, sino
dejando plena libertad para hacer el recorrido, puesto
que existen muchas maneras de ver, de sentir y de
situarse de cara al patrimonio™.

Por otra parte, a partir de una correcta tipologizacion de
los elementos urbanos es posible disefar esquemas
de actuacion, recorridos generales, clasificaciones vy
generar discursos inteligibles y sencillos. En cierto
modo, el proceder tipolégico, nos permite inducir
principios generales, validos para otras latitudes, vy
buscar la empatia del visitante ante el patrimonio
mostrado.

Para terminar el epigrafe, casi huelga decir que el
conocimiento total de nuestro patrimonio mediante la
investigacion resulta quimérico. Los métodos estan en
constante desarrollo. Cotidianamente surgen nuevas
aplicaciones basadas en tecnologias bien conocidas,
mientras otras tecnologias emergentes amplian nuestra
capacidad de sonar con nuevos horizontes de un modo
casi infinito. La documentacion historica resulta, aun
hoy, un misterio por desvelar. Con cierta frecuencia
se producen hallazgos que alcanzan a modificar la
ortodoxia de los discursos histéricos tradicionales, en
otras ocasiones simplemente modifican datos tenidos
por ciertos.

3. Panorama del racionalismo arquitecténico en
Espana

La tercera entrada del Diccionario de la Real Academia
Espafnola recoge la siguiente definicidon del concepto
Racionalismo: “Movimiento de vanguardia europea
que en la arquitectura utiliza formas simples vy
funcionales atendiendo a las necesidades del
urbanismo moderno” (DRAE: 2001). Por otra parte,
en A Visual Dictionary of Architecture de D. K. CHINg,
encontramos una definicibn complementaria a la
anterior: “A design movement of the mid-19th century
that emphasized the decorative use of materials
and textures and the development of ornament as
an integral part of structure rather than as applied
adornment” (1994: 134).

17 Cf. HErRNANDEZ HERNANDEZ: 2002, 379.
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El Movimiento para la arquitectura racional surgid¢
como algo organizado en 1928, cuando se constituyd
en Barcelona el GATCPAC (Grupo de Artistas vy
Técnicos Catalanes para el Progreso de la Arquitectura
Contemporanea). En su némina inicial figuraban J. L.
Sert, JoséTorres Clave, SixtoYllescas, Subifo, Rodriguez
Arias, Juan B. Subirafa, Armengou, Almazora, Churruca
o Perales, entre otros. Este grupo se dio a conocer a
través de una exposicion de proyectos en las Galerias
Dalmau de Barcelona, realizados todos ellos en 1928 y
expuestos en 1929.

A finales de 1930, se constituyd el GATEPAC (Grupo
de Artistas y Técnicos Espanoles para la Arquitectura
Contemporénea), con la adhesién de los nucleos de
Madrid y San Sebastian, y con delegaciones en Bilbao
y en Zaragoza. El grupo de Madrid conté con miembros
tan destacados como Fernando Garcia Mercadal',
Esteban de la Mora, Anibal Alvarez, Victor Calvo o Felipe
Lépez Delgado. El nlcleo de San Sebastidn estuvo
conformado esencialmente por José Maria de Aizpurlay
Joaquin Labayen. En la delegacién de Bilbao sobresalen
las figuras de Luis Vallejo y Real de AzUa. Finalmente,
los seguidores del antedicho Garcia Mercadal y los
Borobio conforman el cenaculo zaragozano.

Estos grupos participaron en la vida internacional a
través de los primeros CIAM (Congrés International
dArchitecture Moderne) del CIRPAC (Comité
International pour la Résolution des Problemes
dArchitecture Contemporaine). Desde enero
de 1931 publicaron la revista A.C., que se editaba
en Barcelona y era el auténtico érgano de expresion
de la arquitectura moderna. En esta publicacion se
registra el interés de los miembros del GATEPAC por
los progresos tecnolédgicos aplicables a la arquitectura
y por la innovacién como base de desarrollo social,
en un sentido lato. También en Barcelona tuvo lugar
la preparacion para el “IV Congreso Internacional de
Arquitectura Contemporanea” que, a su vez, tenia
que celebrarse en Moscu. En la reunion barcelonesa
participaron Gropius, Le Corbusier, Giedion, Breuer,
Van Esteeren, Sert, Garcia Mercadal, Aizpurla y Lopez
Delgado, entre todos prepararon el estudio sobre el
tema de la ciudad funcional.

18 Para un autor como FLores, Mercadal resulta ser el genuino
“precursor y propagador adelantado de las corrientes que pretendia
este nuevo enfoque de los problemas arquitecténicos” (1994: 654-
655).

96 Boletin da Asociacion de Amigos do Museo do Castro de Viladonga

El nucleo de Madrid y los arquitectos que siguieron
sus pasos ofrecen una serie de personalidades
interesantes. Garcia Mercadal, antiguo discipulo del
expresionista Poelzig y mas tarde estudioso y seguidor
de Le Corbusier, dio el pistoletazo de salida con su
Rincén de Goya. Luis Blanco Soler, en la Residencia de
Estudiantes de la Fundacion del Amo tiene el mérito de
haber introducido el mobiliario de tubo metélico. Luis
Gutiérrez Soto imité francamente la arquitectura naval
en la Piscina de la Isla (1931), como hicieran en San
Sebastian, para el Club Nautico, Aizpurla y Labayen.
Por otra parte, Gutiérrez Soto creé el tipo de vivienda
plurifamiliar con terrazas superpuestas, llamado a
hacer gran fortuna, con la casa de la madrilena calle de
Almagro (1934). Rafael Bergamin realizé una excelente
urbanizacién en El Viso (1933-1936). Carlos Arniches,
en su Residencia para sefnoritas (1932), aplicé formas
expresionistas sobre una base racionalista, en un
sentido que aparece quintaesenciado en obras de
Pedro Ispiztia como el Grupo Escolar Brihas en Bilbao,
que nos recuerda formalmente a edificios con un
programa basado en el constructivismo expresionista
ruso. En Zaragoza, Regino y José Borobio adoptaron
con fidelidad la graméatica expresiva de Le Corbusier.
Finalmente, Rafael Bergamin, Javier Barroso, Casto
Fernandez Shaw, Amos Salvador o Arrate, siguieron el
camino de la arquitectura racionalista basada en una
sintesis entre la Bauhaus y Le Corbusier.

El nlcleo catalan se caracterizd por la labor de equipo.
Entre las grandes obras colectivas realizadas se cuentan
la Casa Bloc en San Andrés (Barcelona), edificada por
Sert, Torras Clavé y Subirana entre 1933 y 1936 (que
responde al programa de una vivienda lineal duplex para
trabajadores mas tarde utilizada como residencia para
militares), y el modélico Dispensario Antituberculoso
de la calle de Torres Amat (edificado entre 1934 y
1938), de los mismos arquitectos y obra capital de
la arquitectura racional al sur de los Pirineos. Estas
dos obras nos hablan de un sentido social del trabajo
proyectivo del GATCPAC. Lamentablemente, la mayoria
de sus grandes proyectos quedaron sin realizar a causa
de la Guerra Civil: Ciudad de Reposo, Saneamiento del
Distrito V de Barcelona, urbanizacion de la Diagonal,
etcétera.

Por otra parte, para comprender las corrientes
de vanguardia arquitectonica, que devienen en lo
gue conocemos por movimiento moderno, resulta

fundamental mesurar la obra de la denominada
generacion del 25 y de algunos arquitectos “que sin
pertenecer a ningun grupo, explicita o tacitamente
establecido, buscan a su modo el camino que los lleve
hacia una salida que los revivals regionalistas y los
amanerados eclecticismos no podian ya ofrecerles”
(FLores: 1994. 654). En este grupo de arquitectos,
a los cuales Bohigas ha denominado “racionalistas
al margen”', cabe destacar dos figuras: Secundino
Zuazo, con los innovadores casa de las Flores (1930-
1932) y Torres de Cea Bermudez (1955), y Francesc
Folguera, con su vanguardista y polémica casa de San
Jorge (1929-1931) o con la casa El Llora (1935).

Para concluir, conviene recordar en tono lacénico que
la guerra y el exilio representaron el final brusco de la
arquitectura racional avant-garde en Espafna. Mas de
40 arquitectos integrantes de GATEPAC emigraron;
otros, como Aizpurua o Torres Clavé, murieron durante
el conflicto.

4. La primera arquitectura moderna en Galicia

Seguin AcrasaR  Quiroca (2002b:114), la primera
arquitectura moderna fue introducida en Galicia por
una serie de arquitectos que comenzaron su carrera
a finales de los anos 20 y que procedian de los dos
Unicos centros de formacién activos en aquel momento:
Madrid y Barcelona. La circunstancia de que en aquella
época hubiese un escaso numero de profesionales
establecidos facilita que podamos identificar a cada uno
de los protagonistas de la introduccién de la modernidad
en arquitectura con la ciudad en la que trabaja; ciudades
que ven alterado su paisaje urbano con la aparicion
de innovadores edificios modernos. Para el antedicho
autor, José Maria Banet y Diaz Varela en Santiago, Alex
Reinlein en Ourense, Francisco Castro Represas en
Vigo, Emilio Quiroga en Pontevedra, Santiago Rey en
A Corufna o Eloy Maquieira en Lugo, unen sus nombres
con las transformaciones urbanas modernas en sus
respectivas ciudades.

J. M. MonTtaNer v Z. Muxi (2002: 15) hablan de una
primera generacion de arquitectos del movimiento
moderno anteriores a los de la némina presentada
por Agrasar Quiroga. A su juicio incluirian, ademas
de los antedichos, a Rafael Gonzélez Villar, Peregrin
Estellés y Antonio Tenreiro. Todos ellos arquitectos con

19 Cit. en FLoRres: 1994, 660.

una formaciéon Beaux Arts pero que evolucionaron y
asumieron postulados arquitecténicos innovadores a lo
largo de sus carreras profesionales. En concreto, de la
dupla Estellés-Tenreiro, Vico Trasancos ofrece una visién
intermedia cuando afirma que “foron os homes que
infundiron ao estilo un acento progresista e internacional
que anticipa en certa maneira o racionalismo” (1990:
405).

Excepcion hecha de la ciudad de Vigo, donde pervive
llamativamente la piedra como revestimiento durante la
década de los treinta, en el resto de ciudades gallegas
el cambio de técnicas y materiales, que llegd al
asumir el ideario moderno, fue plenamente asimilado.
GARRIDO MoRENO o aduce “a sus mejoras funcionales
y econdémicas”; afirmando que se llega incluso “a
suprimir aspectos constructivos de fuerte arraigo como
el doble muro en la galeria o el uso de la piedra como
material estructural y de revestimiento” (2003: 162).

Sin embargo, otro autor, BALDELLOU, comenta sobre
el racionalismo gallego que los rasgos formales, en
funcién del tema planteado, no parece que puedan
justificar la pertenencia rigurosa a ningun "ismo”
Explica, en este sentido, que “prevalece en el conjunto
de la produccion un cierto eclecticismo que alude
a las posturas mas radicales y se adentra en cambio
en manierismos que en ocasiones resultan de una

radicalidad extrema” (1995: 190).

En Galicia no aparecen bastantes de los elementos
caracteristicos de la arquitectura racional. Léase aqui,
los pilotes, las dobles alturas o la planta libre. Tampoco
se observa la ordenacion modular o la sistematizacién
de las busquedas espaciales. Se aprecia, no obstante,
un esfuerzo en los tratamientos de las superficies
y en la composicién volumétrica. Por estos motivos
entre otros, BALDELLOU propone estudiar la producciéon
racionalista local desde su propia organizacion vy
especificidad interna (1995: 191).

SEARA MoRALEs (1993: 330-1), coincide con MONTANER
y Muxi en la ndmina. Este autor nos habla de la
importante influencia de GATEPAC vy la Bauhaus
sobre nuestros arquitectos y cémo paulatinamente se
fueron plasmando ciertas méximas del racionalismo
en las obras: la concepcion independiente entre la
fachada y la estructura de hormigén, la asimilacion
formal de los paramentos de fachada del racionalismo
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centroeuropeo, la incorporacioén de las propias texturas
de los materiales constructivos a la plastica de la obra
arquitectonica, etcétera.

Finalmente, para GarriDO MoRENO buena parte de
los arquitectos que en aquel momento trabajaban
en Galicia, ya fueran nativos o foraneos, estaban
al tanto de las novedades arquitecténicas, debido
esencialmente a la creciente difusion de publicaciones
especializadas. Asimismo, comenta este autor, que,
en lineas generales, estos arquitectos adaptaban las
tendencias que se producen en el exterior a la realidad
gallega “sin modificar los rasgos constructivos ni
tipolégicos propios, sino haciéndolos evolucionar,
enrigueciéndolos” (2003: 166-167).

5. El legado moderno en Lugo

En opinién de AcrasAr Quiroca (2002b: 116), el legado
moderno en Lugo es bastante limitado y coincide
notablemente con la produccién de Maquieira. En su
ndémina aparecen edificios de viviendas, como el de
Santo Domingo (probablemente se refiera al edificio
que se sitla haciendo esquina con la actual calle del
Teatro, pues, realmente, Maquieira realizd al menos
trece intervenciones en varios inmuebles de esta
plaza), el Sanatorio Pimentel y la antigua Escuela de
Trabajo. Ademas, incluye las obras lucenses de Tenreiro
y Estellés y la obra racionalista tardia de Alfredo Vila,
sin especificar ningun inmueble de éste. Otros autores
como ViGo Trasancos (1990) o Balberou (1995) no
hacen siquiera alusion a la arquitectura racionalista en
la ciudad de la muralla.

Hay algunos articulos interesantes sobre la arquitectura
en la provincia de Lugo durante el siglo XX?°. De
cualguier modo, a pesar de lo notable de estos
trabajos, es necesario redoblar los esfuerzos en
la investigacién sobre patrimonio arquitecténico
reciente en Lugo.

Finalmente, para hacer justicia, tanto Alfredo Vila como
Manuel Sureda tienen varios proyectos de mérito,
probablemente menos conocidos que los de Maquieira,
pero igualmente interesantes.

20 Entre otros Vid. VV.AA.: 2000; Loprez EimiL & CaTaLAN ToBia: 1984
y Micuez Lis: 2001.
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6. Propuesta de gestion integral del patrimonio
racionalista en Lugo

Un proyecto de gestién integral busca el éxito en
la implantaciéon y desarrollo de la cadena ldégica
de intervencion?'. En un caso tan complejo como
el que nos compete, la gestion de un patrimonio
arquitecténico amplio en un medio urbano, el éxito
dependerd de muy diversos aspectos??. A titulo
meramente enunciativo proponemos una relacién
provisional de cuestiones que consideramos
fundamentales a la hora de tratar de implementar
este proyecto:

1. Un estudio exhaustivo del marco legal y su desarrollo
complementario, concordante o no con las necesidades
de proteccioén futura para los entornos urbanos que nos
competen.

2. La propuesta complementaria para una catalogacion
sistematica de los bienes patrimoniales a proteger.

3. La creacién de un equipo gestor interdisciplinar

4. Por otra parte, el equipo ha de disenar estrategias
unitarias de intervencién encaminadas a la confeccion
de un plan especial u otros instrumentos de proteccion
que han de estar en relacién euritmica con el reciente
PGOU.

5. La creacion dentro del equipo de un grupo
de intervencién estable compuesto al menos por un
experto en gestién del patrimonio, un historiador, un
historiador del arte, un arquitecto y un arquedlogo.

6. El empleo de una metodologia de trabajo

21 Para su aplicacion a la gestiéon del patrimonio seguimos la propuesta
de BErRmUDEZ, GIRALT y ARBELOA (2004: 19), consistente en un proceso
secuencial integrado por cuatro niveles de intervencion relacionados
y dependientes. Esta secuencia origina un posible modelo vélido, a
saber: el patrimonio 1) se investiga, 2) se protege, 3) se conserva y
restaura para 4) difundirse o someterse a procesos didacticos que
aporten desarrollo social y econdmico.

22 Cf. BErmUDEZ, ARBELOA y GIRALT: 2004, 95-98.

auténticamente interdisciplinar e intersubjetiva®,
transversal e integradora del conocimiento, con
un know-how constante, donde los procesos de
retroalimentacion sean Utiles y se proceda de modo
sintético en la elaboracion de los documentos.

7. El desarrollo de politicas sociales, educativas vy
fiscales complementarias a nivel municipal.

8. La implementacion de estrategias educativas vy
formativas desde las primeras fases del proyecto que
procuren garantizar la correcta difusion para lograr (9).

9. La participacion social de todos los agentes
involucrados directa o indirectamente.

En referencia a las cuestiones primera y cuarta, parece
necesario definir y comentar someramente dos
conceptos claves: los Planes Especiales de Proteccion
y Reforma Interior (PEPRI) y el Plan General de
Ordenacién Urbana (PGOU).

Los PEPRI son planes de desarrollo, su atipicidad
se basa en que pueden redactarse en ausencia de

23 Sin afan de ser excesivamente prolijos, hemos de atribuir a Husserl
la semiotizacion del concepto “intersubjetividad” (Husserliana Vi),
hasta entonces huero. Independientemente de la aceptacion integra
o no de la fenomenologia husserliana, la intersubjetividad es valida
para nuestros fines como recurso heuristico y critico, por cuanto
redefine y desplaza el significado de lo subjetivo hacia lo subjetivo
trascendente, de modo que no exista posible relacién de antonimia
entre lo objetivo y lo subjetivo ya que el mundo, asi constituido, nos es
dado como lo que es comun a muchos individuos (Cf. Gadamer: 1999,
311 y ss.) que experimentan y conocen. En este sentido el concepto
de intersubjetividad es el “yo originario’] elemento sustentante de
multiples caminos epistemoldgicos vy criticos para la determinacion
dialéctica de sentidos aplicables a la resoluciéon de problemas en
gestion patrimonio cultural

¢Por qué tal concepto? Bien sencillo, precisamente por su radicalidad
idealizante, éste propugna la pluralidad de fuentes y discursos
semiotizadores, creadores de sentido sobre la realidad cognoscible,
en pos de lo absolutamente no relativo, su correlato ideal. Lo que
Husserl pretende decir es que no se debe pensar la subjetividad
como opuesta a la objetividad, porque este concepto de subjetividad
estaria entonces pensado de manera objetivista. De este modo,
su fenomenologia trascendental pretende ser en cambio “una
investigacion de correlaciones”; principio basico sobre el que es
posible imaginar la colaboracién epistémica entre varias disciplinas
tecnocientificas.

un Planeamiento. Tiene como principales funciones
atribuidas la planificacion de un sistema general
de comunicaciones, de los espacios libres y del
equipamiento comunitario, asi como la ordenacion
y proteccion de elementos y conjuntos histéricos, la
reforma interior y el saneamiento. El establecimiento
de usos publicos, la prevision de posibles areas
de rehabilitacion integrada, la conservacion de los
elementos mas significativos existentes en el interior
y exterior de los inmuebles, el mantenimiento de la
estructura urbana y arquitecténica, la redaccién de un
catalogo de los elementos que conforman el conjunto
histérico, la expresién de normas especificas para la
protecciéon del patrimonio arqueolégico, la logistica
infraestructural y el decoro estético son cuestiones
usualmente resueltas en los PEPRI.

El PGOU es la figura de planeamiento mas importante
de la Ley del Suelo para la ordenacién urbana, tanto por
su complejidad estructural como por sus atribuciones;
como los PEPRI, establece un programa de actuaciones
sometido a plazos. En él se define un programa
de desarrollo y ejecucién urbana y los elementos
fundamentales de la estructura adoptada, que, en buena
parte, se coligen de la determinacion mas importante
(urbanistica y econémica), que debe hacer el PGOU:
la clasificacién del suelo. La redaccion del PGOU
ha de realizarse con arreglo a las determinaciones
establecidas en la Ley 9/2002, de 30 de diciembre, de
ordenacién urbanistica y protecciéon del medio rural de
Galicia, respetando las modificaciones introducidas por
la Ley 15/2004.

En referencia al actual PGOU de Lugo, este ha de
resultar un instrumento fundamental para la salvaguarda
del patrimonio. Redactado con unos criterios que tratan
de conjugar la responsabilidad social y patrimonial
con el desarrollo urbanistico, los tres volumenes
correspondientes el catadlogo son bastante prolijos, y en
ellos se recoge un cierto interés por respetar algunas
tramas urbanas compuestas por inmuebles de tipologia
singular. Sin embargo, los inmuebles racionalistas, o al
menos con elementos racionalistas, catalogados son
una minorfa (p. ej. -4, de -9 a l-14 o L-18), y a nuestro
modo de ver, insuficientes si estimamos el volumen
total de inmuebles singulares?.

24 Vid. http://pxom.lugo.es/docs. Estan recogidos en el tomo VIII,
primero del catalogo. Este se puede descargar como PDF desde
la Web.
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AHP Lugo. Fondo: Ayuntamiento. Titulo: Fachada a la calle de Bolafo Rivadeneira. Signatura: 1406-8

De cualquier modo, confiamos en que seguramente la - El mayor coste y complejidad organizativa y de
némina final serd notablemente superior. ejecucion.

Finalmente, en el campo de la gestidon se impone - La relativa falta de entrenamiento en la realizacion
la necesidad de alcanzar resultados que garanticen de proyectos de este tipo.

la rentabilidad social y econdmica de los objetos

patrimoniales. De cualgquier modo, frente a la mayor - La mutua desconfianza entre profesionales de
oportunidad de éxito econdmico y social, en igualdad distintas areas de conocimiento.

de condiciones, de los proyectos de gestion integral

respecto a otros de naturaleza especifica, hay que - La ausencia de un mercado cultural maduro en el
plantear una serie de limitaciones para llevarlos a cabo: ambito local.
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NOTAS PARA UNA GESTION INTEGRAL
DE LA ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LUGO.
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AHP Lugo. Fondo: Ayuntamiento. Titulo: Alzado pral. Signatura: 1326-43

AHP Lugo. Fondo: Ayuntamiento. Titulo: Alzado. Signatura: 1346-3

AHP Lugo. Fondo: Ayuntamiento. Titulo: Alzado. Signa-
tura: 1405-101
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